Utdrag ur Rapport om metod — Min Mamma Produktion AB och feministisk filmproduktion

Féljande text dr ett utdrag ur ett pdgdende arbete med en publikation om metod fér
produktion, distribution och mottagande av film som konst, som kommer att presenteras i
sin helhet under vdren 2018.

Kira Carpelan och Leontine Arvidsson

Min Mamma Produktion AB ar ett produktionsbolag som drivs av Leontine Arvidsson och
Kira Carpelan. Vi producerar film och konst, och film som konst, sedan 2012. Genom att vara
verksamma pa gransen mellan konst och film, inom tva olika falt, och genom att framférallt
arbeta med kvinnor och bildkonstnarer, har vi gjort erfarenheter som ar speciella men ocksa
typiska for hur film och konst gors och ses just nu.

Filmindustrin ar fortfarande en bransch som drivs av machoideal och en militarisk struktur i
arbetsordningen. Detta gors pa grund av att myten om att det ar dyrt att géra film
fortfarande ar mycket levande. Det ar dyrt att géra en viss sorts film. Lang spelfilm med
manga olika slags miljoer, manga roller och mycket effekter ar dyr eftersom det ocksa maste
goras snabbt, innan en skadespelare dr upptagen med annat, innan ett manus blir kopierat,
innan effekterna kdnns daterade etc. Regissoren i en sadan filmproduktion ar som en
befdlhavare hogst uppe i en strikt toppstyrd hierarki.

En annan slags film, som till exempel en dokumentarfilm om manniskor som sorjer eller
manniskor som sitter inldsta, kraver helt andra strategier. Dar far teamet inte vara for stort
for att inte stéra den vardag som filmen vill ta del av. Regissoren far inte vara fér dominant
utan behdéver vara inkannande, lyhérd, 6dmjuk och flexibel. En militdr ordning skulle rasera
hela filmens sammanhang.

And3 styrs var idé om produktion, planering, redovisning och genomférande, av det militira
sattet. Vi som arbetar i sma team, med skdra sammanhang och relationer, tvingas dnda dra
runt pa en bataljon av otympliga redovisningsmallar, surrealistiska moten med ett
konventionellt tdnkande om filmens form, kostnader for teknisk utrustning som ar langt mer
avancerad an vi har anvandning for osv. Detta tar orimligt mycket tid och fokus fran det som
ar viktigt i vara produktioner.

Vi har inte rad med det och vi vill inte arbeta sa. Det blir okoncentrerat, och for mycket
forhandlingar med den militariska installningen kan leda till férédande kompromisser. Darfor
behovs en annan metod. Som vi behover forklara ingdende och pedagogiskt for att den ska
kunna ges utrymme i stodsystemet, distributionskanalerna och kritiken. Ett forsok till en
sadan alternativ metod ar det vi kallar feministisk filmproduktion, som vi kommer att
presentera har nedan.

Varfor feministisk filmproduktion
Feministisk filmproduktion ar ett satt att tanka och lara om, nar det galler hur vi skapar och

tar emot rorliga bilder. Produktionen av rorliga bilder sker flera ganger. Dels i en process nar
filmen blir till, skrivs, planeras, rollsatts, filmas, klipps, ljudlaggs, postproduceras,



marknadsfors och distribueras. Dels i en process nar den moter en publik, hur den
presenteras, ses, kritiseras, uppmarksammas, tas emot, visas och diskuteras. Och dels hur
den verkar omedvetet i dem som har sett den.

Vi vill ta upp hur film produceras pa alla dessa olika satt. Vi vill diskutera hur film ses och
paverkar betraktaren likt erfarenheter av verkliga handelser, hur dessa erfarenheter, eller
pseudoerfarenheter, ar med oss i vardagliga situationer pa ett omedvetet plan och vad det
innebar, vad det far for sociala och politiska konsekvenser. Vi vill ocksa ta upp hur film
produceras i filmindustrin, hur den praktiska arbetsmiljon for filmarbetare ser ut och vad det
innebar ur ett feministiskt perspektiv.

| avsnittet “Kvinnor framfor och bakom kameran” behandlas den schizofrena relationen,
genom dubbel identifikation, som uppstar mellan objekt och subjekt fér en kvinna som bade
betraktare och skaparare av film. Vi kommer ocksa att med hjalp av ett anonymiserat
intervjumaterial ge en bild med verkliga exempel av hur filmbranschen fungerar for kvinnor i
olika positioner idag. Slutligen vill vi presentera nagra forslag pa vad som kan goras for att
framja en annan utveckling dar stereotypisering, schizofrena forhallanden och ojamlikhet i
arbetslivet inte maste vara en del av en kvinnlig filmarbetares eller filmbetraktares vardag.

Innehallet i den har publikationen ar tankt som ett arbetsmaterial for férandring, i tanke och
handling, och som ett undervisningsmaterial for ssmmanhang dar effekten av rorliga bilder
behover diskuteras, det vill sdga 6verallt. Rorliga bilder har idag en sddan genomslagskraft
och spridning via internet och smarta telefoner att kunskap om hur de framstalls och hur de
paverkar oss dr nédvandig att uppdatera och sprida. Inte minst med tanke pa att alla med en
smart telefon nu ocksa ar potentiella producenter och distributorer av rérliga bilder. Vem
som helst kan utan hinder skapa och publicera rorliga bilder fér en masspublik. Det vore bra
om vi hade en aning om vad det innebar. Vi tankte bdrja har med att diskutera vad det
innebar ur ett feministiskt perspektiv.

Stereotypisering och mottagande

Det finns filmscener som manga har en relation till for att de gjort ett starkt intryck och som
ocksa formar beteendet hos dem som sett dem. Du kanske ar radd att talta efter att ha sett
The Blair Which Project eller du kanske ar radd att bada efter att ha sett Hajen. Skrackfilm
anvander liksom all film pa ett mycket effektivt satt flera olika nivaer av paverkan som till
exempel rumslig placering med skymd sikt, klippning med pl6tsliga brott eller langsamma
akningar, dov musik, forhojda hjart- eller andningsljud, dova fargskalor i skarpa kontraster
med mera.

Forutom innehallet ar det en mangd saker som samverkar for att intrycket skall bli sa starkt
som mojligt. Detta ar sarskilt tydligt i skrackfilm och de flesta ar medvetna om detta nar de
tittar pa filmer i den genren. Men det géller all film. Hur en kropp placeras i ett rum, hur den
presenteras och framtrader, hur tempot avslojar ifall ndgon annan ar narvarande och
seende, hur mycket personen talar och sa vidare spelar roll for hur vi uppfattar personen i
olika situationer. Detta blir karaktarsdrag som foljer den personen genom filmens berattelse.
Om tillrackligt manga karaktarer bar pa liknande drag och beteenden i en viss typ av
situationer har det skapats en stereotyp.



Stereotyper ar tacksamma att anvanda eftersom de effektiviserar berdttande da vi redan vet
hur de ar och hur de reagerar och agerar i vissa situationer. Filmmediet ar ett spel med
forvantningar och stereotyper skulle kunna ses som ett slags sprak. Om en kvinna gar ut ur
sitt hus ensam mitt i natten i nattlinne for att hon hort ett ljud och ska ta reda pa vad det var
sa vet vi i publiken att det ar stor risk att hon kommer att raka ut for nagot hemskt. Dessa
stereotypa karaktdrer och deras beteenden smittar av sig pa oss i var vardag. Vi kan utan att
vi vet om det borja bete oss som dem. Till exempel finns det nog inte manga kvinnor som ar
fodda pa 1970-talet i en vasterlandsk kultur som inte nagon gang i duschen ofrivilligt kommit
att tanka pa scenen i Psycho eller Carrie.

Paverkan genom stereotypisering blir féljeslagare i vardagen pa ett omedvetet satt. Nar du
gor enkla saker som att kla dig, springa, skratta sa kan stereotypa bilder av hur detta ser ut
omedvetet paverka hur du gor detta. Du kanske har lart dig via filmstereotypen om kvinnan-
som-ar-for-mycket (Pippi Langstrump, Bridget Jones m fl) och kvinnan-som-haxa att det ar
obehagligt med kvinnor som gapskrattar och darfér gér du sdllan det. Utan att du tdanker pa
det sd anpassar du dig efter en stereotyp. Eller du ar van att kvinnor som klar av sig eller klar
pa sig pa film dven om de tror att de ar ensamma nastan alltid ar betraktade av nagon, ofta
en man. Detta kan gora att du nar du klar av dig eller klar pa dig dven om du ar ensam
omedvetet raknar med att nagon kanske tittar och du anpassar ditt satt att géra detta pa
efter det. Och sa vidare. Situationerna och de tillhérande stereotyperna dar manga.

Filmmediets verksamma delar och affekter

Varfor ar detta med stereotyper sarskilt aktuellt nar det galler film och andra rérliga bilder?
Dels for att film och roérliga bilder ar ett realistiskt medium, dels ett massmedium och dels
ett multimedium. Film liknar verkligheten och vi identifierar oss latt med det som sker. Film
ar ett medium som kan na en enormt stor publik, det ar flyttbart och gar att distribuera pa
en mangd olika satt. Film verkar som vi var inne pa tidigare pa flera plan hos mottagaren, det
ar bade ett visuellt, ett audiellt och ett narrativt medium. | de flesta filmer finns en
dramaturgi som ar skapad for att sa val som mojligt tillvarata publikens férvantningar och
anvanda dem for att skapa storsta mojliga effekt i form av olika kdansloreaktioner. Film kallas
darfor for ett affektivt medium. Film har stor mojlighet att paverka oss kanslomassigt.

Eftersom film ar ett komplext medium, med sin verkan pa alla dessa olika nivaer och genom
olika slags sinnesintryck, sker en del av denna paverkan omedvetet. Vi konstruerar versioner
och fyller i glapp i berattelsen samtidigt som vi uppfattar information genom ljud och bild,
specifika toner och farger kopplas samman med olika stamningar eller karaktarer eller rum,
och vi lagger allt detta pa minnet samtidigt som vi hela tiden forflyttar oss framat i
berattelsen genom den drivande handlingen tillsammans med huvudkaraktdrerna. Vi skapar
idéer om vad som kommer att handa parallellt med att vi tar in det som sker. Paverkan i
form av affekter ar alltsa till stor del omedveten eftersom vi ar upptagna med att lagga
pussel sa delarna i berattelsen som presenteras i filmen bildar en sammanhangande helhet.

Men vi ar ocksa som askadare daven medvetna och aktiva mottagare av filmmediet.
Filmberattelser komprimerar tid for att na utéver realtidsdokumentation, vilket innebar att
mycket av det som sker endast antyds. Vi i publiken ténker sjdlva fram och utvecklar de delar



som inte filmen beskriver fullt ut. En sekvens med en person som forst ar inomhus, sedan
laser en dorr fran utsidan och till sist gar pa en gata, gor vi till en sammanhallen tolkning dar
vi ser en person lamna sitt hem. Vi skapar det som inte syns i mellanrummen och fyller i
glappen sa att det blir en helhet.

Vi ar alltsa som publik bade aktiva och passiva som mottagare av rorliga bilder. Passiva da vi
inte kan ta in allt medvetet, men aktiva da vi &r med och konstruerar berattelsen.
Arbetsminnet hos en filmaskadare ar i full aktivitet, samtidigt som vissa kanslor och
reaktioner som triggas av det vi ser och hor inte ar nagot vi marker att vi har i forhallande till
just den har filmen. Men de finns dar och kan aktiveras igen som vilken erfarenhet som
helst, som en trigger i vardagen.

Overforing

Eftersom vi ar sa aktiva, bade medvetet och omedvetet, nar vi ser film, sa kan filmen som
medium aldrig vara neutralt. Filmer tar plats i oss, i var erfarenhet. Erfarenheter fran filmer
lagras pa samma satt som verkliga erfarenheter. Det vi upplever nar vi ser film ar ocksa
snarlikt en verklighet da det paverkar oss bade fysiskt (ljud och bild) och kdanslomassigt.

Detta innebar att det vi ser pa film gdr nagot med oss som sociala varelser. De kdnslor och
forvantningar som skapas nar vi ser film kan fortsatta vara verksamma i andra situationer. Vi
kan dra slutsatser utifran dessa som om de vore erfarenheter av verkliga handelser. Bilden
av att en kallare ar en plats dar det kan handa otdcka saker ar sa stark, att manga vuxna
finner det obehagligt att ga ner i en kdllare ensam. Pa samma satt som vi reagerar
omedvetet nar vi ser film sa kan vi ocksa dra dessa slutsatser omedvetet i verkliga
situationer.

Det betyder att om vi pa film gang pa gang ser en viss karaktar i vissa situationer med ett
visst beteende, d v s en stereotyp, sa ar det latt hant att vi kan fa for oss att den har typen av
karaktarer dr sa, ocksa i verkligheten. Vi kan fa for oss att kvinnor ar manniskor som inte
klarar sig sjalva eftersom de alltid maste raddas av en man nar de hamnat i knipa. Eller vi kan
fa for oss att kvinnor inte har nagra andra intressen an att odla sina relationer till man,
eftersom det ar det enda de pratar om pa film.

For att bryta den har typen av 6verforing finns olika dramaturgiska knep. Ett ar
frammandegorande, att bryta illusionen och bryta mot konventioner, det forvantade i olika
situationer. Feministisk film i en hallning som kallats motfilm, har arbetat med detta genom
att bryta de invanda forvantningarna som finns pa hur till exempel kvinnor upptrader och
blir behandlade i filmberattelser. Exempelvis vad som skall handa om en kvinna ar sjalv
hemma, vilket ar fallet i Chantal Akermans Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080
Bruxelles.

| ett klassiskt konventionellt filmnarrativ, som kanske dessutom opererar med stereotyper
for ett effektivt berattande, sa rakar en kvinna som ar sjalv hemma snart ut for nagot
dramatiskt. Eller sa ar hon inte sjalv hemma sarskilt lange. Eftersom kvinnan séllan ar
huvudkaraktaren eller ens en drivande karaktar i manga filmer sa gar det inte att stanna for
lange hos henne ensam i sitt hem ifall filmens beréattelse skall kunna réra sig framat.



| Akermans film hander i princip “ingenting”. Vi far folja en kvinna i realtid nar hon utfér olika
hushallssysslor. Strategin med motfilm ar att visa upp andra bilder, motbilder, an de som ar
de forvantade. Motbilderna dr ovana och ovantade och skapar ett glapp i berattelsen genom
att de stoppar upp framatrorelsen. Det gor att vi blir medvetna om dem. Vi blir medvetna
om situationen vi ingdr i som dskadare, istdllet for att omedvetet omges av illusionen s3 som
vi vanligen ar. Nar vi medvetet ser motbilderna, inser vi kanske ocksa vilken typ av bilder
som vi foérvantade oss, vilken typ av bilder motbilderna kontrasterar. Detta kan vara ett
forsta steg mot att ifragasatta stereotypa bilder av kvinnor, som vi far illa av att bdara med
oss utan att vi ar medvetna om det.

Utdraget utgor introduktionen till den publikation som kommer att férdigstdllas under vdren
2018 med stdd fran Kulturbryggan.

Kira Carpelan och Leontine Arvidsson



